IV. Partie pratique

Nous entrons à présent dans la partie pratique de ce travail. Celle-ci constitue un parcours de plus ou moins 30 heures composé de 6 séquences.

Le public visé ici est une troisième de l’enseignement général et le programme suivi est celui du deuxième degré des humanités générales et technologiques.

Pour vous guider, voici le plan de l’élaboration des séquences :

· Objectif général.

· Compétences.

· Description de chaque séquence où vous trouverez les questions à poser et les objectifs spécifiques.

· Consignes.

· Pour les séquences testées en stage, vous trouverez également une synthèse des résultats obtenus de la part des élèves.

Deux séquences (séquences 0 et 2) ont été testées au collège Saint Paul de Godinne avec 20 adolescents d’une classe de troisième générale.

Pour plus de clarté, vous trouverez un synopsis du parcours reprenant les séquences de façon brève à la page suivante. 

	Séquences


	Objectifs généraux
	Description 
	Temps

Total : 30 heures
	Matériel

	Séquence 0 * : mise en appétit + construction d’une première définition.
	Mettre au jour les propres représentations des élèves.
	Répondre individuellement à un questionnaire sur l’opéra après l’écoute d’un extrait de Carmen.
	1 heure.
	Cd audio de Carmen.

	Séquence 1 : découverte de l’univers de l’opéra.


	Sensibiliser les élèves au monde de l’opéra et schématiser une scène pour faire part de ses connaissances à un néophyte.
	Visiter l’Opéra Royal de Liège.

Synthétiser les demeures de l’opéra.

Schématiser une scène.
	5 heures
	

	Séquence 2 * : le stéréotype de la femme fatale.
	Identifier une femme fatale et justifier son choix


	Identifier le caractère de Carmen à travers différents supports et le généraliser à la mode actuelle.


	9 heures.
	DVD de Carmen + bd de celui-ci. Photos + clips vidéos.

	Séquences 3 et 4 : les stéréotypes musicaux.
	Repérer, au sein de la musique, les indices qui sont propres à un pays ou à un sentiment.
	Découvrir les thèmes de l’opéra et leur rôle (leitmotiv). Identifier des stéréotypes musicaux (chansons actuelles).
	5 heures.
	DVD de Carmen.
Chansons actuelles.

	Séquence 5 : exercices de mise en voix et de mise en scène + activité finale.


	Adapter un extrait de la bande dessinée de Carmen en faisant apparaître le caractère de la femme fatale.


	Exercices de mise en scène et d’expression orale dans le but de réaliser l’activité finale.
	11 heures 


	Bande dessinée de Carmen.


Synopsis du parcours sur l’opéra

* Séquences testées en stage.

Séquence 0 : mise en appétit (mise au jour des représentations des élèves)

Objectif général

Mettre au jour les propres représentations des élèves à l’aide d’un extrait d’opéra et d’un questionnaire.
Description

Ecoute d’un extrait de l’opéra de Carmen de Bizet : « Toréador prends grade… ».

Les élèves répondent à un questionnaire de connaissances préalables d’après cet extrait. Il est important que les étudiants réalisent cet exercice seuls de façon à connaître chaque bonne et fausse représentations. Lorsqu’ils ont terminé de répondre, je récolte les différents éléments trouvés. Je note toutes les réponses au tableau.

Consignes

Je vais vous faire écouter un extrait musical.

Après ça, vous allez répondre à une série de questions. Vous allez y répondre en vous référant à vos propres connaissances. Faites cet exercice individuellement. Nous allons lire les questions ensemble.

Résultats de cette activité

L’expérience a été réalisée dans une classe de 20 garçons.

On constate que tous les élèves ont reconnu l’extrait sonore et qu’ils ont identifié le genre de l’opéra à travers l’extrait.

Les endroits où la musique s’est fait entendre sont très divers : dans les Simpsons, dans Tintin, à la maison, à la radio, dans une publicité.

Les questions qui suivent posent plus de problèmes. La plupart des étudiants ne connaissent pas un seul opéra. 

Selon eux, un opéra est égal à du théâtre avec de la musique. Ils ne mentionnent pas les décors, les mises en scène, les danses, les voix, les chœurs. 

Séquence 1 : Aspects concrets de l’opéra

Objectif général

Faire le dessin d’une scène en vue de la faire découvrir à un élève qui n’en a jamais vu.

Compétences

Lire le texte littéraire : dans une situation-problème significative, comprendre et interpréter un texte littéraire, porter un appréciation personnelle sur le texte et faire part de sa lecture par divers moyens d’expression.

· Identification des caractéristiques liées aux grands genres littéraires : notions relatives à la présentation (décor, éclairages, déplacements, bruitages, …).

Description

Pratiquer

Les élèves seront capables de rédiger le compte rendu de la visite d’un opéra.

Visite pédagogique de l’opéra royal de Liège.

L’opéra de Liège organise des visites pédagogiques de l’opéra. Un guide nous emmène donc dans la salle, sur la scène et dans les coulisses. Celui-ci explique les termes propres aux différents éléments que la classe découvre.

Analyser

Comment fonctionne l’opéra ?

La synthèse se construit avec les élèves. Cependant, j’ai imaginé la synthèse possible sur les différents éléments de l’opéra que vous trouverez en annexe.

Consignes

Qu’avons-nous appris lors de notre visite ? Essayons de faire un compte rendu de tous les nouveaux éléments que nous avons découverts. 

Réinvestir

Les élèves seront capables de faire le dessin d’une scène en vue de la faire découvrir à un élève qui n’en a jamais vu. 

Les élèves doivent faire le schéma, le dessin dans le but de montrer clairement à quoi ressemble une scène. Ils font cet exercice de façon individuelle.

Le schéma classique de la scène est placé en annexe.

Consignes 

Vous allez faire le schéma de la scène que vous avez vue. Essayez de faire en sorte que tout le monde visualise clairement une vraie scène d’opéra. Vous le représentez comme vous le désirez mais il faut que quiconque comprenne. Sur ce schéma, on doit retrouver aussi les éléments spécifiques à l’opéra. Vous pouvez vous aider de la synthèse que nous avons réalisée si vous cherchez des termes.

Séquence 2 : Carmen : une femme fatale

Objectif général 

Identifier une femme fatale dans un document audio-visuel et justifier son choix.
Compétences 

Lire le texte littéraire : dans une situation-problème significative, comprendre et interpréter un texte littéraire, porter un appréciation personnelle sur le texte et faire part de sa lecture par divers moyens d’expression.

· reconnaissance des stéréotypes et de scénarios communs tirés de la vie quotidienne ou de l’intertexte.

Lire le document audiovisuel : dans une situation-problème significative, observer un document audio-visuel, analyser l’effet produit par l’action des langages utilisés et faire part de sa lecture par divers moyens d’expression.

· reconnaissance des stéréotypes et de scénarios communs tirés de la vie quotidienne ou de l’intertexte.

Description

Pratiquer 1 
Les élèves seront capables de faire une description du personnage de Carmen sur base d’un extrait de DVD par deux.

Je passe un extrait de Carmen en DVD (extrait où l’on voit l’héroïne apparaître pour la première fois). 

Les élèves doivent noter au vol les différentes caractéristiques suivantes :

· Le physique

· Les paroles

· Les attitudes

· Les positions

Par deux, les élèves vont faire le portrait de cette femme en mettant leurs réponses en commun.

Consignes

Je vais vous montrer un extrait de Carmen. Vous allez être attentif au personnage. Vous allez faire son portrait tel que vous la voyez : quelle est son attitude ? Comment est-elle physiquement ? Que dit-elle ? Quelles positions prend-elle ?

Vous allez mettre ensuite vos notes en commun avec votre voisin.

Je fais la mise en commun et note les réponses au tableau. Vous pourrez trouver les réponses attendues en annexe.

Pratiquer 2 
Les élèves seront capables de faire une description du personnage de Carmen sur base d’un extrait de bande dessinée et de comparer cet extrait avec le précédent (par deux).

Je distribue le même extrait, mais en BD. Par deux, les élèves devront faire la comparaison du personnage selon les deux sources.

Consignes

Je vais vous distribuer un extrait de la BD de Carmen, vous allez le lire individuellement puis répondre aux questions avec votre voisin. 

Je note les questions au tableau.

Questions :

- Le caractère remarqué dans cet extrait est-il le même que dans l’opéra ?

- Le personnage est-il bien représenté dans la bande dessinée ?

- Que peut-on ajouter de plus ?

Je fais la mise en commun et note les réponses au tableau. De manière générale, le caractère de Carmen est bien représenté dans la bande dessinée. Cependant, pour plus d’informations, reportez-vous à la partie annexe.

Pratiquer 3

Les élèves seront capables de faire une synthèse concernant le caractère de Carmen grâce à tous les éléments récoltés précédemment. 

Que pourrions-nous dire sur le personnage de Carmen après les différents éléments que nous avons récoltés. Quel est son portrait physique ? Son portrait moral ?

Je fais ensuite un portrait complet de Carmen grâce à tous les éléments récoltés précédemment (le portrait physique et puis moral). Ce sont les élèves qui construisent la synthèse. Je suis là pour les guider.

Je demande aux élèves de réfléchir à des femmes actuelles qui correspondraient au stéréotype de la femme fatale.  

Réfléchissez à des exemples de femmes actuelles qui ressembleraient à Carmen et qui seraient donc des femmes fatales.

Je récolte les différentes personnalités et demande à chaque élève de justifier son choix.

Les personnalités qui ont été mises au jour durant le stage étaient : Paris Hilton, Monica Bellucci, Hale Berry, Britney Spears, Madonna, Shakira et le personnage de Tomb Raider.

Les élèves seront capables d’analyser la photo d’une femme : déterminer si elle est fatale ou pas et justifier leur impression par groupes de quatre.

De présenter oralement par groupes de quatre, sa photo et sa justification.
Je distribue par groupes de quatre des photos de publicités et de femmes célèbres. Je demande aux groupes de déterminer si ces personnes sont des femmes fatales et de justifier leur choix.

Consignes

Je vais vous donner des photos de stars ou des publicités. Vous allez déterminer si ces personnes sont des femmes fatales et justifier votre choix (regardez l’allure de la personne, son physique, sa position, son regard, …).

Vous allez faire cet exercice par groupes de quatre. Vous présenterez oralement votre document aux autres de la classe.

Chaque groupe présente sa photo au reste de la classe ainsi que son analyse. Les autres groupes peuvent alors réagir.

Analyser

Avec les élèves, j’essaie de recenser les caractéristiques de la femme fatale actuelle selon les exemples que nous avons vus précédemment.

Je distribue ensuite une synthèse que je lis avec les élèves.

Consignes

Nous avons vu beaucoup de femmes fatales. Essayons de faire une synthèse de ce que représente la femme fatale de nos jours. A quoi ressemble-t-elle ? Quel est son caractère ?

Réinvestir 

Les élèves seront capables d’analyser par deux un clip vidéo selon une grille précise donnée par le professeur. 

Les élèves vont analyser un clip vidéo selon une grille de critères bien précis.

La vidéo est un clip de Shakira « Hips don’t lie ».

Je lis la grille avec les élèves et demande si tout est compris.

Consignes

Vous allez vous mettre par deux et analyser un clip vidéo (répondre à la grille qu’on a lue juste avant). Je vais passer le clip deux fois.

Je vous laisserai un peu de temps pour mettre en commun avec votre voisin et on corrigera par la suite.

Je montre le clip deux fois en laissant cinq minutes d’intervalle. Je laisse ensuite une dizaine de minutes aux élèves pour mettre en commun les réponses par deux.

Je fais la correction et note les éléments importants au tableau.

Evaluation 

Analyse d’un clip tout comme dans le réinvestissement.

Clip analysé en stage : « El mundo bailando » de Belle Perez.

Séquences 3 et 4 : Les thèmes et les stéréotypes musicaux

Objectif général

Repérer, au sein de la musique, les indices qui sont propres à un pays ou à un sentiment.
Compétences

( Lire le texte littéraire : dans une situation-problème significative, comprendre et interpréter un texte littéraire, porter un appréciation personnelle sur le texte et faire part de sa lecture par divers moyens d’expression.

      -     Identification des caractéristiques liées aux grands genres littéraires : caractéristique de l’opéra        Le leitmotiv et notions relatives à la représentation (musique).

( Lire le document audiovisuel : dans une situation-problème significative, observer un document audio-visuel, analyser l’effet produit par l’action des langages utilisés et faire part de sa lecture par divers moyens d’expression.

· Reconnaissance des stéréotypes et de scénarios communs tirés de la vie quotidienne ou de l’intertexte.

· Repérage d’informations explicites, construction d’hypothèses, inférences.

· Analyse des effets de sens et des effets esthétiques produits par le traitement de paramètres de langage. 

Description

Pratiquer 1

Les élèves seront capables d’analyser les indices musicaux d’un extrait d’opéra

Faire écouter deux extraits de Carmen où un thème revient lors des entrées de Carmen.

Y-a-t-il des similitudes entre ces deux extraits ?

Oui, on constate que l’air est le même à chaque fois, c’est la même mélodie.


En quoi diffèrent-t-ils ?

La première fois, le thème est neutre et doux. Les flûtes viennent nuancer.

La deuxième fois, le thème est tragique, il annonce un événement tragique.
Quels sont les éléments qui permettent de dire que le deuxième extrait a une couleur tragique ?

Les violons sont grinçants et arrivent de loin. Il y a un léger crescendo. Le tempo est très lent et le rythme irrégulier. Cela donne un effet de déséquilibre.

Pourquoi ce thème revient-il ? 

Il annonce l’arrivée de Carmen.

On observe donc que le thème est différent en fonction de la trame de l’histoire.

Analyser 1 
Synthèse sur le leitmotiv à l’opéra  et sur les sentiments véhiculés par la musique.

· Importance du leitmotiv.

· Le rythme et les nuances.

Pour ce deuxième point, je donne certains éléments et les élèves doivent illustrer avec des exemples qu’ils connaissent (chansons actuelles ou opéra de Carmen).

Vous pouvez vous reporter aux points 3.3.2. et 3.3.3. de la partie théorique pour obtenir plus d’informations.

Réinvestir 1 + Pratiquer 2 

Les élèves seront capables de relever les indices musicaux dans un extrait d’opéra qui font penser à un pays : l’Espagne.

Faire écouter un extrait de Carmen où la musique fait clairement penser à l’Espagne.

Consignes

Dans quel pays se passe l’histoire ? Pourquoi ? Relevez les indices musicaux.

L’histoire se passe en Espagne.

Rythmes : pizzicatos des violoncelles incessants. Le rythme est d’abord lent et puis plus rapide où les acteurs claquent dans les mains et tape des pieds comme dans le flamenco (typiquement espagnol). Les violons jouent en contre temps et le reste des instruments tentent d’imiter la cadence des guitares qui ne sont pas présentes dans cet orchestre. Le rythme devient alors endiablé : il rend l’ambiance féerique et exotique.

Nuances : très variées. On part du doux et, au fil du temps, l’orchestre part en crescendo avec certains moments subitement forts pour rappeler les spectateurs à l’ordre et pour appuyer le rythme.

On remarque que les rythmes et les nuances font partie des indices mais aussi les instruments. Les élèves relèvent donc les différents instruments qui peuvent faire penser à l’Espagne. 

Consigne

Quels sont les instruments qui peuvent faire penser à l’Espagne ?

Instruments : 

· les flûtes : elles donnent une impression de légèreté. 

· le hautbois : il a pour effet de rajouter de l’exotisme. C’est un instrument pincé qui semble venir de loin.

· les violons : ils peuvent accentuer la tension dramatique mais, dans ce cas-ci, ils donnent à la musique une note féerique. Leurs pizzicatos et leurs à-coups permettent de garder un certain suspens. Ces instruments ont la capacité d’utiliser plusieurs techniques.

· le triangle : ce petit instrument donne l’effet d’une clochette lointaine. Sa sonorité donne un effet dramatique.

· La timbale :  cet espèce de « tambour » soutient le rythme et donne au tout, un caractère impressionnant et puissant.

Analyser 2 

Les élèves seront capables de relever les instruments qui expriment des sentiments ou des idées précises dans le but d’élaborer une synthèse.

Synthèse sur différents instruments. 

Pour cela, je fais écouter des extraits de chansons plus récentes. Les élèves relèvent les indices après chaque écoute.

(  La maison Borniol (Hubert-Félix Thiéfaine) : le thème est la mort, les instruments sont « macabres ».

· Orgue : comme pour les enterrements, le son vient de loin et rend la chanson macabre.

· Clavier : son éloigné, continu et difficile à distinguer.

· Guitare électrique : elle donne un effet grinçant et peu chaleureux : elle rend la musique « dure ».

(  T’es mon secret (Soldat Louis) : il s’agit d’une chanson de marin.

· L’accordéon : on imagine les marins qui font une escale dans un port et qui se rendent dans une taverne. On garde souvent l’image de l’accordéoniste qui joue pour tous ces hommes. L’accordéon donne une couleur de fête (bal musette) ou de nostalgie.

· Les percussions : il y a un petit bongo (sorte de tam-tam). Cet instrument vient de loin et rappelle l’exotisme des îles tropicales de même que les maracas et les congas. 

· La basse : elle donne l’effet d’un bateau qui tangue.

· Ici, on pourrait rajouter les voix qui chantent en chœur.

(  Au café des délices (Patrick Bruel) : il s’agit d’un morceau avec un style oriental.

· Un oud : guitare orientale. C’est un instrument qui rappelle énormément la culture orientale.

· Un violon : il glisse sur les cordes et fait des tremolos.

· Un accordéon : il joue en bruit de fond ce qui donne un effet de nostalgie.

· Des percussions : il y a un tam-tam (exotisme) et une batterie classique.

· A cela, on rajoute la voix qui fait de nombreuses variations et les instruments qui jouent ensemble, de façon presque désordonnée.

Je compléterai pour certains instruments qui n’étaient pas présents dans les trois chansons et les ferai écouter pour qu’ils les reconnaissent.

Réinvestir

Les élèves seront capables de repérer, au sein de la musique, les indices qui sont propres à un pays ou à un sentiment.

Par groupes, les élèves choisissent une chanson et analysent les indices musicaux. Ils devront donner un terme ou plusieurs (sentiment, pays, concept, …) qui représente(nt) au mieux leur morceau. 

Consignes

Vous allez choisir une chanson par groupes de deux ou trois. Vous allez l’analyser au niveau des instruments, du rythme et des nuances. Vous donnerez alors un terme ou plusieurs à cette chanson (un sentiment, un mot, un pays, …) qui la représente(nt) le mieux. 

Pour mieux cerner la tâche à effectuer, il faut se référer aux annexes où vous trouverez une grille d’évaluation.

Séquence 6 : exercices de mise en scène et de mise en voix + activité finale

Objectif général

Adapter un extrait de la bande dessinée de Carmen par groupes en faisant apparaître le caractère de la femme fatale, en choisissant de la musique adéquate, en soignant la mise en scène et l’expression orale. 

Compétences

Lire le texte littéraire : dans une situation-problème significative, comprendre et interpréter un texte littéraire, porter un appréciation personnelle sur le texte et faire part de sa lecture par divers moyens d’expression.

· Atelier de réécriture : raccourcir, développer, imiter.

· Reconnaissance des stéréotypes et de scénarios communs tirés de la vie quotidienne ou de l’intertexte.

Description

Pratiquer 

Les élèves seront capables de formuler une situation-problème sur base de prestations orales d’élèves.

Certains volontaires mettent en scène et en voix un extrait de l’opéra de Carmen qu’ils pourront travailler quelques minutes avant. Pendant ce temps, j’explique au reste de la classe les indices à repérer. A partir de cette opération, les élèves établissent une situation-problème. Tous ces problèmes seront alors travaillés lors de la phase « analyser ».  

Consignes

Il faut deux volontaires pour mettre en voix et en scène un extrait de l’opéra et une troisième pour s’occuper de la mise en scène. Bien sûr, il ne s’agit pas de chanter les paroles mais de les parler. Vous avez quelques minutes pour travailler cet extrait en dehors de la classe. 

Pour les autres vous allez vous diviser en deux groupes (on coupe la classe en deux). Une partie va s’occuper de regarder la mise en scène : est-elle pertinente ?

L’autre partie va s’occuper de l’expression orale : s’expriment-ils clairement ? Les comprend-on ?

Analyser 

Je fais faire quelques exercices d’expression orale et de mise en scène.

1. Occupation de l’espace : les élèves marchent dans un espace déterminé. A n’importe quel moment, je stoppe la marche et les étudiants doivent être bien répartis sur l’espace de jeu. Lorsque la marche reprend, je leur demande de prendre une démarche plus typée (personne joyeuse, dynamique, triste, pressée, …).

2. Voix et activité physique : il s’agit de demander aux élèves de combiner un son avec un déplacement. Ils doivent donc émettre un son faiblement et augmenter l’intensité jusqu’à un point déterminé. 

3. Travail sur les gestes : en rond, un élève fait un geste, le suivant doit le reproduire en le complexifiant, etc. Le but est d’entraîner sa mémoire afin de pouvoir, par la suite, retenir les gestes de mise en scène.

4. Volume de la voix : chaque élève a une phrase à dire. Tous les élèves parlent en même temps en marchant pour équilibrer le plateau. A certains moments, un élève dont le nom est cité doit surpasser les autres avec sa phrase et donc, augmenter son volume.

La liste de ces exercices n’est pas exhaustive. On peut encore travailler la respiration, l’articulation, le débit, etc.

Je donne ensuite, avec l’aide des élèves, quelques règles à respecter lors de la représentation d’un extrait de théâtre ou d’opéra. Pour ce point référez-vous aux annexes.

Réinvestir + évaluation

Activité finale : théâtralisation et mise en musique d’un extrait de la BD de Carmen.

Description

Les élèves, par groupes, choisissent un extrait de la BD de Carmen. Ils doivent la théâtraliser et la mettre en musique. C'est-à-dire qu’ils doivent rechercher des morceaux de musique anciens ou modernes en les accordant avec le moment de l’histoire qu’ils ont choisis. Ils doivent également mettre en scène cet extrait et soigner leur expression orale.

Consignes

Vous allez faire un travail qui sera l’évaluation finale de notre parcours sur l’opéra.

· Vous devez choisir un extrait de la bande dessinée de Carmen.  

· Vous allez le jouer, tout comme une pièce de théâtre.

· Vous réalisez une mise en scène de l’extrait.

· Vous choisissez un ou plusieurs morceaux de musique qui passeront en fond pendant votre représentation. Celui-ci doit être bien choisi en fonction de l’histoire.

· Vous pouvez retravailler les dialogues mais l’histoire doit rester fidèle à la bande dessinée.

· Vous pouvez également ajouter des accessoires, des costumes ou des décors mais ce n’est pas obligatoire.

· Vous formez des groupes de deux ou trois maximum et chaque membre du groupe doit avoir un rôle.

Pour vous aider, nous allons lire ensemble la grille sur laquelle vous allez être évalués.

La grille d’évaluation se trouve en annexe. 

VII. Annexes

1. Mise en appétit

Questionnaire sur tes connaissances

1. Connais-tu l’extrait sonore qu’on vient de te faire écouter ?

2. Où l’as-tu déjà entendu ?

3. De quoi est-il issu à la base à ton avis ? De quel genre de représentations ?

4. As-tu déjà assisté à ces spectacles ?

5. Par quoi se caractérise ce genre ?

6. Connais-tu des compositeurs qui ont travaillé sur celui-ci ?

7. Connais-tu des ……………. célèbres ?

8. Connais-tu un genre plus récent qui fonctionne de la même manière ? Lequel ? En as-tu déjà vu un ?   

Questionnaire sur tes connaissances

1. Connais-tu l’extrait sonore qu’on vient de te faire écouter ?

Oui, non

2. Où l’as-tu déjà entendu ?

Dans un dessin animé, à la radio, à la maison.

3. De quoi est-il issu à la base à ton avis ? De quel genre de représentations ?

D’un opéra

4. As-tu déjà assisté à ces spectacles ?

Oui/non

5. Par quoi se caractérise ce genre ?

Musique, voix, orchestre, décors, mise en scène.

6. Connais-tu des compositeurs qui ont travaillé sur celui-ci ?

Mozart, Beethoven, Strauss, Vivaldi, Bizet, Verdi, …

7. Connais-tu des opéras célèbres ?

Les noces de Figaro, la flûte enchantée, Roméo et Juliette, la Bohème, …

8. Connais-tu un genre plus récent qui fonctionne de la même manière ? Lequel ? En as-tu déjà vu un ?   

La comédie musicale

2. Séquence 1 : aspects concrets de l’opéra

Synthèse sur les éléments concrets de l’opéra

La salle

Elle est en forme de fer à cheval comme toutes les salles italiennes. Devant la scène, se trouvent les places d’orchestre. Elles étaient réservées aux bourgeois. Les aristocrates, quant à eux, se mettaient dans les loges pour voir et être vus. Le dernier niveau était pour les gens qui n’avaient pas beaucoup les moyens, comme les étudiants.

Les décors

Ils sont stockés au-dessus par le cintre ou en dessous. Pour le dessus, il y a les porteuses qui portent les décors et en bas, il y a les rues (ça coulisse et ça monte).

Pour faire les décors, les ingénieurs reçoivent des maquettes et les étudient. Cinq mois avant la représentation, ils les construisent. Plus ou moins 50 personnes travaillent dessus (serruriers, menuisiers, tapissiers, sculpteurs et peintres).

Les costumes 

Trente personnes travaillent pour la création des costumes. Pour un opéra, il en faut 550. Les tutus sont faits à la main. Les chapeaux sont créés par les modistes. Les perruques sont réalisées avec de vrais cheveux cousus sur un filet.

L’orchestre

Il y a la fosse d’orchestre qui peut descendre ou monter en fonction de la taille de celui-ci. Le chef d’orchestre est très important car il dirige les musiciens mais aussi les chanteurs.

Le régisseur de scène

Il y a aussi un régisseur de scène qui pilote. Il est présent depuis la première représentation. Il dirige les effets spéciaux, les entrées des artistes, etc. 



3. Séquence 2 : le mythe de la femme fatale

Synthèse du portrait de Carmen d’après le DVD

Son physique : elle apparaît comme une Bohémienne aux yeux noirs. Elle est coquette et habillée de façon provocante (vêtements déchirés, décolleté).

Son discours : elle fait des promesses. Elle dit que l’amour ne connaît pas de loi, ce qui sous-entend qu’elle fait ce qu’elle veut. 

Ses positions et ses attitudes : elle met son poing sur sa hanche, elle a le regard insolent, elle jette une fleur à Don José. Tous les hommes lui courent après et elle sait les tenter car elle est sensuelle et troublante. Elle est l’incarnation du mal. 

Synthèse du portrait de Carmen d’après la BD

Elle nargue les hommes et elle choisit sa proie comme elle veut. Elle est effrontée, hautaine et supérieure (elle a une fois de plus le poing sur la hanche).

On peut constater que son caractère indomptable et capricieux apparaît moins dans la bande dessinée que dans le DVD. Ceci étant dû au fait que, dans la BD, il y a la mise en scène en moins, on ne voit donc pas les attitudes de l’héroïne.

Cependant, globalement, malgré l’absence de mise en scène, le caractère de Carmen est bien représenté. Elle domine toujours les hommes et tient les mêmes propos.

Synthèse sur le portrait de Carmen

Portrait physique

Carmen est une Bohémienne. Elle a les yeux et les cheveux noirs, les lèvres fines. Elle est un peu basanée, car c’est une paysanne. Ses vêtements troués traduisent son appartenance sociale.

Dans ses apparitions, on la voit toujours avec une jupe plissée, rouge de préférence, et elle laisse entrevoir ses épaules. Elle s’habille donc de façon provocante. 

Portrait moral

On peut dire que tout, dans les attitudes de Carmen, nous laisse à penser qu’elle est effrontée. Elle a le poing sur la hanche, regarde les gens de haut, se balance, montre ses mantilles, etc.

Elle joue de ses charmes et peut choisir sa proie car elle n’a que l’embarras du choix. Elle a un énorme succès avec la gente masculine. Avec les hommes, elle joue et assouvit ses désirs : elle n’hésite pas à les faire tourner en bourrique. Elle leur fait des promesses pour les jeter aussitôt. Elle demeure sûre d’elle, hautaine, fière et surtout très libre. « C’est une femme mythique, une incarnation de la liberté » (Lavelli, Opéra et mise à mort, 1979).

On sent que cette fille ne se laisse pas apprivoiser facilement : elle est indomptable. Pour elle, l’amour est un caprice passager, elle essaie simplement de l’assouvir en laissant aller ses sens. Cette héroïne est l’incarnation du mal, elle est la tentation. Carmen représente un mythe, celui de la femme fatale : tous succombent à son charme.

Analyse de publicités et de photos : les femmes représentées sont-elles fatales ?1
1) Levis : femme fatale.

La position :

· Sa main sur la hanche.

· Sa façon de tenir le soulier de vair.

· Son pied est surélevé.

· Sa tête tournée vers l’objectif.

La tenue :

· Le jean.

· Les talons.

· Les bas résilles.

· Le vernis foncé.

Le visage :

· Regard dédaigneux.

· Bouche fermée, sévère.

Attitude générale : Le pied sur la chaise qui est retournée : signe de domination.

2) Cléopâtre : femme fatale.

La position :

· A moitié couchée.

· Tête droite.

La tenue :

· Le décolleté.

· La perruque.

· Le collier massif.

· Le dessus qui termine en pointe (agressif).

Le visage :

· Le regard intense et posé.

Attitude générale : Elle paraît sûre d’elle, détendue.

Cléopâtre est reine d’Egypte : elle est autoritaire et dominatrice.

Synthèse sur le mythe de la femme fatale

Histoire et évolution de l’image de la femme

La femme est un sujet de prédilection dans le monde de l’art et ce, depuis des décennies.

L’illustration de la femme fatale en est un également.

En effet, on retrouve, dans la littérature du XIX siècle, des propos qui évoquent ce caractère particulier de la femme : la femme fait peur, elle est cruelle, elle peut tuer.

Dans le monde de la peinture, elle est habituellement à l’origine d’un triomphe car elle fait souffrir l’artiste mais l’inspire terriblement.

Cependant, même si elle peut tuer, dans la littérature, elle finit souvent par mourir.

Elle éblouit à tel point que certains auteurs disaient que l’homme était le cerveau et que la femme était le corps. Cette idée a beaucoup évolué depuis. 

Physique de la femme fatale actuelle

La femme fatale est décrite le plus souvent comme une personne d’une grande beauté, plutôt jeune et ornée de somptueuses parures. 

Ainsi, aujourd’hui, la femme jolie est celle qui est grande, mince, maquillée, bref une femme qui correspond aux modèles de beauté actuels et qui est, selon certains, une femme sans corps (sans sein et sans hanche).

Actuellement, les ornements ne sont pas seulement les bijoux mais aussi les vêtements (décolletés, pantalons moulants, jupes courtes, bottes, …). 

Caractère de la femme fatale

Du point de vue de son caractère, la femme fatale est froide. Elle manipule les hommes sans aucun sentiment, au gré de sa fantaisie. Aussi, elle ne s’attache pas à ses conquêtes et passe de l’une à l’autre.

Ce stéréotype féminin illustre une personne sûre d’elle, menaçante, manipulatrice, égoïste, provocatrice, …

Remarque : Les chanteuses et les actrices sont souvent fatales car elles sont en position de domination, elles éclairées, en hauteur. Elles sont alors adulées comme des idoles.

Grille d’analyse d’un clip

Titre :

Auteur :

Paramètres musicaux :

· Genre musical :

· Rythme :

· Voix :

Paramètres visuels :

· Lieux :

· Personnages :

· Objets :

La chanteuse :

· Ses positions :

· Ses tenues :

· Son physique :

L’histoire :

Est-ce que l’histoire relate les faits, les agissements d’une femme fatale ?

Grille d’analyse du clip de Shakira

Titre : Hips don’t lie

Auteur : Shakira et Wyclef Jean

Paramètres musicaux :

· Genre musical :

Musique latino

· Rythme :

Entraînant, rapide, dansant.

· Voix :

Sensuelle, puissante. Shakira sait utiliser sa voix, elle peut séduire avec celle-ci mais il ne faut pas oublier qu’elle maîtrise totalement la technique du chant. Elle produit de nombreux effets. 

Paramètres visuels :

· Lieux :

Pays oriental ou d’Amérique latine. L’action se passe peut-être dans la rue, dans un hangar lors d’une fête. Certaines personnes se trouvent dans des tribunes et les danseurs sont déguisés. 

· Personnages : 

Hommes, femmes, enfants, danseurs et danseuses, des gens du spectacle et du carnaval. 

· Objets :

Nombreux costumes, draps fins (séduction), tribunes (le lieu où danse Shakira est mis en évidence), bijoux (brillance, richesse).

La chanteuse :

· Ses positions :

Positions équivoques, danses sexys (déhanchement, poitrine en avant, jeux de jambes, main dans les cheveux).

· Ses tenues :

Jupons, décolletés, bikini. La plupart de ses tenues sont plutôt déshabillées.

· Son physique :

Jolie, très féminine, cheveux sauvages, maquillage.

L’histoire :

Est-ce que l’histoire relate les faits, les agissements d’une femme fatale ?

Un homme court après elle dans des draps.

Les hommes la regardent, ils sont autour d’elle.

Grille d’analyse d’un clip

Titre : Belle Perez

Auteur : El mundo bailando

Paramètres musicaux :

· Genre musical :

Musique latino

· Rythme :

     Entraînant, rapide, joyeux.

· Voix :

      Sensuelle et peu variée.

Paramètres visuels :

· Lieux :

Ville en fête, café.

· Personnages :

      Des musiciens, des danseuses, un photographe, des couples mais surtout des hommes.

· Objets :

     Flambeaux, chandelles.

La chanteuse :

· Ses positions :

Poing sur la hanche, danses sexys (elle a souvent les bras en l’air et tourne sur elle-même).

· Ses tenues :

      Décolleté, on aperçoit son ventre, pantalon moulant. Elle a peu d’artifices.

· Son physique :

      Jolie, bronzée, très maquillée, très féminine. Elle a un air de Bohémienne.

L’histoire :

Est-ce que l’histoire relate les faits, les agissements d’une femme fatale ?

Elle se promène et tous les hommes se retournent sur elle. Elle n’y fait pas trop attention, elle n’en choisit aucun. Un photographe vient même prendre une photo et elle prend une pose.

Le thème à l’opéra (leitmotiv)
A l’opéra, une technique très souvent utilisée est le leitmotiv. En français, on l’appelle le thème ou le motif conducteur. On a pu remarquer dans l’opéra de Carmen que, à chaque entrée significative de l’héroïne, une même mélodie revenait.

A partir de ces observations, tentons de définir ce terme …

Le leitmotiv désigne un motif mélodique dont les apparitions font surgir le souvenir d’une situation, d’un personnage, liés à sa première apparition.

Cette technique permet non seulement d’annoncer l’entrée d’un personnage et la trame de l’histoire, mais elle permet aussi de glisser un fil conducteur à l’histoire qui aidera le spectateur.

 Le rythme

Le rythme va servir la musique en l’aidant à mettre en valeur nos sentiments.

Ces rythmes sont divers, ils peuvent être (notons des exemples de musique que nous connaissons à côté des deux points) : 

- réguliers :

- variés :

- violents :

- délicats :  

Ils accompagnent :

- l’orage :

- la source :

- le vent :

- la fête :

- la magie :

Attention, il y a une différence entre le tempo et le rythme.

Le rythme est l’ordre et la proportion des sons dans le temps. Le compositeur choisira un rythme soit binaire (à 2 temps) ou ternaire (à 3 temps).  Ce rythme choisi déterminera déjà le genre de l’œuvre, c’est-à-dire s’il est destiné à la danse ou le recueillement, les railleries ou la souffrance.

Par contre, le tempo est la vitesse moyenne d’une œuvre musicale.  Le musicien peut lire sur la partition certains termes qui précisent l’idée du tempo à utiliser. En voici quelques exemples : adagio = doucement, allegro = joyeux, andante = allant, maestoso = majestueux,  mosso = mouvementé, rubato = volé, etc. 

Les nuances 
Les nuances sont des variantes d’intensité sonore dans la musique. Elles communiquent la vie et l’expression à l’œuvre.  Elles sont indiquées par des termes spéciaux et par des signes.  Ceux-ci sont très nombreux et s’inscrivent en toutes lettres ou par abréviations sur la partition.  

Voici quelques exemples courants : 

· crescendo : 

· decrescendo : 

· piano : 

· forte :

Toutes ces nuances font un grand effet sur l’oreille et sur le cœur.

De façon évidente, moins on jouera fort plus l’histoire sera calme, douce, légère et vice versa. Le crescendo est souvent utilisé pour les moments intenses ou de suspens.

Synthèse sur les instruments 

· Les instruments à cordes

Le violon : il est d’une grande richesse sur le plan de l’émotion.  De ses sonorités aiguës vers les basses, il peut passer de la joie à la tristesse et il est utilisé dans tous les pays.

La technique utilisée permet de deviner de quel région il est joué. 

Exemples : lorsqu’il glisse et réalise des tremolos, il est plutôt oriental (Le café des délices de Bruel)

Le violoncelle donne un timbre plus chaud et plus velouté.  Il est généralement utilisé dans des morceaux mélancoliques.

La contrebasse ou la basse est l’instrument le plus grave de la famille des violons, sa grosse voix soutient le reste des instruments. Elle est presque indispensable dans un groupe ou un orchestre. 

La harpe est composée de 46 cordes.  Elle ne peut supporter de fortes tensions, ce qui lui donne un jeu beaucoup plus fluide, doux et grave.  L’effet de glissando aérien, qui n’appartient qu’à elle, lui donne un timbre mystérieux et magique.

Le piano, moins riche en variétés de timbres, utilise ses deux pédales appelées improprement pédales « douce » et « forte ».  Elles ont des fonctions de nature bien différentes et peuvent être employées chacune dans la nuance piano comme dans la nuance forte.  Avec la pédale de gauche, le son devient plus doux, moins timbré.

Tout comme le violon, il peut être mis à toutes le sauces. 

La guitare, moins utilisée dans l’orchestre, détient à elle seule une grande diversité dans le timbre et l’expression.  En effet, le guitariste choisira un timbre plus métallique en jouant avec ses ongles ou plus chaud en utilisant la chair.  La guitare peut donc être aussi humoristique que langoureuse. Dans les chansons plus modernes, elle est régulièrement utilisée et la guitare sèche se voit souvent remplacée par l’électrique qui est plus métallique, plus dure et plus impressionnante.

· Les instruments à vent

L’orgue est le plus grand des instruments à vent.  Muni d’un mécanisme complexe qui met en relation divers claviers, pédales, soupapes, boutons et registres coulissants, il détient à lui seul une infinie de timbres différents.  Sa voix est utilisée généralement pour des œuvres plus spirituelles. On le voit donc apparaître dans les églises lors des célébrations (mariages, baptêmes et enterrement).

Le hautbois, réservé d’abord aux fêtes champêtres, à la danse et à la musique militaire, sera exploité dans l’orchestre pour sa touche humoristique.

Le son admirable du saxophone et son articulation claire, favorisant aussi bien les traits d’agilité que les chants expressifs, poussent les musiciens de jazz à l’adopter.

La trompette, dont la voix est puissante, a un timbre clair et brillant.  Elle se fera entendre, impressionnante, dans les moments d’émotion intense. Cet instrument est souvent accompagné du trombone qui, grâce à sa coulisse, nous offre des effets de  glissando,  ainsi que du tuba. 

L’accordéon : cet instrument peut évoquer plusieurs choses comme les marins, la nostalgie, … Aujourd’hui il est utilisé dans beaucoup de genres différents.

La cornemuse : on la retrouve très souvent au sein de la musique folklorique.

· Les percussions

La variété de timbres est immense dans cette famille d’instruments selon qu’ils sont frappés, entrechoqués, grattés ou secoués, mais aussi selon leur matériau de fabrication.  L’utilisation de « mailloches » différentes colorera encore leur touché. 

Certains de ces instruments sont en métal, comme les cymbales, les cloches, les métallophones, les triangles ou les crotales (petites cymbales au son très clair). D’autres sont faits de bois : les claves, les grattoirs, les xylophones, les castagnettes. D’autres encore sont construits à l’aide de peaux : ce sont les tambours, les caisses, les tambourins. Ils expriment tantôt la joie, tantôt la peur, mais aussi  le mystère, la clarté, la force, l’insolite ou l’exotisme.

· Les instruments étrangers 

Chaque pays à son folklore et ses propres instruments. Ils sont peu courants et difficiles à identifier. Pour obtenir plus d’informations, on peut se référer à la pochette du CD et regarder les instruments utilisés dans le morceau qui nous intéresse. A partir de ce moment, on peut se renseigner sur l’origine et la composition de l’instrument.

Grille d’évaluation pour l’activité finale sur les stéréotypes musicaux

	Critères


	Pondération

	Les nuances :

· Elles sont clairement identifiées.

· Elles sont bien associées à un sentiment, un pays ou un genre.

· Il y a au moins trois sortes de nuances analysées.

Les rythmes :

· Ils sont clairement identifiés.

· Ils sont bien associés à un sentiment, un pays ou un genre.

· Il y a au moins trois sortes de rythmes analysés.

Les instruments :

· Ils sont clairement identifiés.

· Ils sont bien associés à un sentiment, un pays ou un genre.

· Il y a au moins trois sortes d’instruments analysés.


	/1

/3

/2

/1

/3

/2

/1

/3

/2

	· La chanson est bien choisie.

· Le ou les termes génériques sont bien adaptés et pertinents.


	/3

/4

	Présentation orale :

· Sérieux

· Articulation

· Volume 

· Débit

· Vocabulaire correct


	/1

/1

/1

/1

/1



	
	Total        /30


Quelques règles à respecter pour la théâtralisation d’un extrait d’opéra

La mise en scène :

· Le choix de la mise en scène est personnel au metteur en scène, on choisit ce qu’on veut faire voir et faire comprendre aux spectateurs. Cependant, il ne faut pas trahir l’œuvre.

· Il faut veiller à ce que tous les spectateurs puissent voir toute la scène et tous les  personnages.

· Ne jamais tourner le dos au public.

· Ne pas hésiter à accentuer les gestes.

· Noter sur un carnet, les déplacements des personnages, leurs gestes, les accessoires nécessaires et, éventuellement, les costumes.

· Veiller à la cohérence entre les gestes, les déplacements et la trame de l’histoire. Exemples : mettre le personnage principal au premier plan, chercher du réalisme. La mise en scène doit aider le public à comprendre ce qu’il se passe.

La mise en voix :

· Parler fort afin d’atteindre le spectateur le plus éloigné.

· Accentuer l’intonation et l’expression.

· Articuler au maximum.

· Parler distinctement en soignant le débit.

· Entraîner sa voix avant de monter sur scène ( travail de respiration, émission d’un son continu, …).

Grille d’évaluation pour l’activité finale 
	Critères
	Pondération

	Le caractère de la femme fatale

· Le caractère de Carmen est respecté et apparaît clairement.

· La mise en scène met en valeur le trait fatal de l’héroïne.


	    /5

    /3

	Les stéréotypes musicaux

Les morceaux choisis correspondent : 

· à la trame de l’histoire.

· au caractère de la femme fatale.

· au lieu de l’action.


	    /4

    /3

    /2

	Mise en scène 

· Elle est pertinente.

· Elle est recherchée (complète, variée).

· Elle respecte les règles vues au cours.


	    /3

    /3

    /3

	Mise en voix 

· Volume.

· Intonation, expression.

· Débit.

· Articulation.


	    /2

    /3

    /1

    /1

	Respect des consignes

· Adaptation d’un extrait de la  bande dessinée.

· Connaissance du texte (pas de trous de mémoire).

· Respect de l’histoire 


	    /2

    /3

    /2

	Bonus 

· Originalité.

· Accessoires, costumes, décors.


	

	
	Total         /40
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1 Voici deux exemples pour lesquels nous n’avons pas pu insérer les images du fait d’un manque de clarté.
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