
Séquence 7 : Le dialogue dans tous ses états

Première approche 
Combien y a-t-il d’interlocuteurs ? 


Qui sont-ils ?

Etudier une conversation quotidienne
Relever les indices qui vous permettent de déterminer qui sont les interlocuteurs ?


Relever les indices qui vous permettent de déterminer les circonstances de cette conversation (quand ? où ? à quelle occasion ?)



Sur quoi porte successivement la conversation ?


Comment les répliques s’enchainent elles ?


Qu’indique l’accolade aux lignes 11-12 ?

Les marques d’oralité
Relevez des exemples qui prouvent que le dialogue est transcrit tel qu’il a été enregistré. 



Que signifient les points de suspension ?

Quel est le niveau de langue employé ?
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JE RETIENS
La conversation quotidienne
Une conversation quotidienne est un échange de répliques entre deux ou plusieurs personnes.
Quand on transcrit une conversation, chaque réplique doit être précédée d’une indication qui permet de savoir qui parle, à qui. 
Dans la vie quotidienne, ces dialogues sont dans une langue orale, qui utilise le plus souvent le niveau de langue familier (prononciation défectueuse, phrases inachevée, mots familiers…)











[image: ]

[image: ]








Citez tous les personnages présents dans cette scène ? Lesquels prennent la parole ? 
Quelles paroles de Sophie  révèle son fort caractère ? Relevez une phrase interrogative particulièrement insolente.
Que provoque le geste de la main fait par la sorcière ( ligne 15) ?
Quel passage du récit indique les conséquences du passage de la sorcière ? Dans ce passage relevez les mots appartenant au champ lexical de la vieillesse.
Dans les deux dernières répliques de Sophie, qu’est ce qui montre que le mauvais sort opère déjà ? 
Quel sentiment de Sophie transparait dans ses paroles ? (l.15 à 21) En quoi ces paroles rendent-elles l’action plus intense ?
Quel second sort la sorcière jette t-elle à Sophie ?

A retenir
Le dialogue a pour fonction de renforcer ou enrichir l’action en cours, et la rendre plus intense.
Dans le texte de D. Wynne Jones, les paroles de Sophie témoignent de ses émotions et rendent le récit de sa métamorphose plus palpitant ( la répétition de je, les points de suspension, le verbe bégayer). Le lecteur peut percevoir la peur qui transparaît dans les paroles de Sophie.
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Un dialogue difficile

Connaissez-vous les personnages de cette planche ? Qui sont –ils ?
Que révèlent les questions de Tournesol dans les vignettes 3 et 4 ? Où est-ce confirmé ?
Comment s’enchainent les vignettes 6 et 7 ?
Pourquoi la vignette 8 est –elle comique ?
Relevez les signes de la colère du capitaine Haddock dans les images ?
Selon vous , quelle nouvelle action la dernière réplique de Tournesol prépare t-elle ?

A retenir
Le dialogue à pour fonction notamment de préparer une nouvelle action, qui sera racontée plus tard dans le récit. Dans la planche d’Hergé, les paroles contenues dans la dernière vignette annoncent l’un des dangers que devront affronter Tintin et le capitaine Haddock : les requins.
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PREMIERE APPROCHE
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Dialogue de sourds

— Tintin et le capitaine Haddock vont partir en mer rechercher le trésor dun
pirate du XV siccle : Rackham le Rouge. Les journaux en ayant parlé, des gens
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Planche extraite de album Le Trésor de Rackham le Rouge, par Hergé, Editions Catserman.
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Une conversation quotidienne

A la caisse

\a caisse d’un libre-service, un mardi, dix heures du matin ; iln’y a
pas de queue, peu de monde. La caissiére enregistre les achats de la
cliente A:
A: Ca doit étdur...
B : Ben vous savez, Cest comme tous les métiers... C'est pareil pour
tous, hein ? Ya des inconvénients...
A: Oui Cest str...T’nez j'ai ma fille qu'est professeur, ben & s’plaint,
elle dit : « On nous dit qu'on f’ra 21 heures, et pis avec les préparations,
¢a fait 45, avec les corrections et tout...»
B : Oui ya des inconvénients partout...
A : Enfin quand on a pas d’problemes de santé, [ hein...
B: { Oui...
A: Cest I'plus important, é&fen bonne santé...
B : Ca ouli, vous avez raison...

La cliente A paye et séloigne en disant :

A : Merci! (elle prend la monnaie) Au r'voir Madame!

La caissiére échange un sourire avec la cliente C qui écoutait en attendant
son tour.

B: Clest vrai ¢a, avec la santé...

C : Certainement... Tout 'monde a des p'tits ennuis, on y échappe
pas...

B : Tout ’'monde, Cest-Cest siir... Et ¢a sert a rien d’se plaind} ¢a
arrange rien...

C: Ben non, en général ¢a sert a rien...

B: Alors autant rien dire hein? Cest pas la peine d’embéter les aut) pas
vrai?

C: Vaut mieux pas, si on peut... Est-ce que vous pourriez m'donner un
sac, si vous plait? Un seul, merci!

B: Au r'voir Madame!

C: Au r'voir Madame!

Daniéle ANDRE-LAROCHEBOUVY, La Conversation quotidienne,
coll. « Essais », © éd.Didier-ENS/Crédif, Paris, 1984.
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Etudier les effets des paroles sur 'action du récit
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Insérer un dialogue
pour intensifier l'action.

Rencontre maudite

Sophie, jeune créatrice de chapeaux, voit entrer dans sa modeste boutique
une femme trés élégante et un peu inquiétante, accompagnée d'un jeune
homme étrange.

Sophie montra le chapeau stylis¢ noir et blanc, le seul qui pouvait
intéresser quelque peu cette cliente.

La dame le considéra d’un ceil méprisant.

— Celui-ci navantagera personne! Vous me faites perdre mon temps,
mademoiselle.

— Pour la seule raison que vous avez demandé 2 voir des chapeaux, répliqua
Sophie. Nous ne sommes qu'une petite boutique dans une petite ville,
madame. Je me demande pourquoi. .. (Dans le dos de la dame, le jeune homme
parut manquer dair. Il sembla vouloir Iavertir ’'un danger.). .. vous avez pris
la peine d’entrer ici? termina Sophie, qui ne saisissait pas ce qui se passait.

— Je prends toujours la peine de m'occuper de ceux qui se dressent contre
la sorciere du Désert, répondit noblement la dame. J’ai entendu parler de
vous, mademoiselle Chapelier ; je me moque de votre attitude comme de
votre concurrence, mais je suis venue pour vous arréter. Voild qui est fait.

Elle eut un grand geste de la main vers le visage de Sophie.

— Vous voulez dire que vous étes la sorciere du Désert ? s'enquit Sophie,
d’une voix que la stupeur et 'effroi rendaient étrangement chevrotante.

— Cest exact, dit la dame. Et que ceci vous dissuade de vous méler de ce
qui m'appartient.

—Je... je ne crois pas avoir rien fait de tel, bégaya Sophie d’une voix cassée.
Il doit y avoir erreur.

Lhomme la fixait maintenant d’un regard complétement horrifié, mais
elle ne comprenait pas pourquoi.

— 1l 0’y a pas d’erreur, mademoiselle Chapelier, dit la sorciere. Venez,
Gaston. (Elle se dirigea théatralement vers la porte, que Thomme ouvrit avec
humilité devant elle.) Au fait, vous ne pourrez dire 4 personne que vous étes
ensorcelée ! lanca-t-clle avant de franchir le seuil.

La sonnette de la porte résonna, aussi lugubre qu'un glas. Sophie porta
les mains 4 son visage, cherchant ce que I'homme contemplait si fixement.
Sa peau séche était plissée de rides. Elle regarda ses mains, ridées aussi, et
décharnées, avec des veines saillantes et des jointures noueuses. Elle remonta
sa jupe grise sur ses genoux, vit des chevilles maigres et goutteuses, des
chaussures toutes déformées. Les jambes étaient celles d’'une personne
d’environ quatre-vingt-dix ans, et elles paraissaient bien réelles.

Diana Wynne Jones, Le Chiteau de Hurle (1986),
trad. A. Crichton © Le Pré aux Clercs.

.
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1. Comparez les deux images.
A quoi reconnaissez-vous
Sophie ? Comment se
manifeste la transformation
de Sophie dans la deuxiéme
image?

2. Quelles émotions semble
ressentir Sophie
aprés sa transformation ?
A quoi le voyez-vous?

Le Chéteau ambulant (2004), film de Hayao Miyazaki.
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Dialogue de sourds
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Une interview

ENTRETIEN A CONTRE-COURANT AVEC LE SELECTIONNEUR DES BLEUS

RAYMOND DOMENECH

LE THEATRE ME FAIT VIBRER PLUS QUE LE FOOT

11y a le sélectionneur de 'équipe de France de football. Et il y a le comédien amateur, pour qui le
thédtre est « un complément a la vie ». Lancien joueur de 'Olympique lyonnais a accepté de dévoi-
ler ses parts d’ombre & quelques semaines de matches décisifs pour les Bleus dans la perspective de

la Coupe du monde 2006.

Longtemps vous avez arpenté les terrains de foot-
ball, balle au pied, avant de devenir entraineur, puis
sélectionneur de I’équipe de France. Pourtant, en
amateur, vous n’avez jamais cessé de jouer, sur un
autre terrain, celui du théatre. Quand étes-vous
monté sur scéne la premiére fois?

Cétait a I’école. On a joué une scene de LAvare'.
Je suis monté sur I'estrade, avec la classe pour
public. Ca nm’a marqué, mais ¢a s’est arrété la.
Ensuite j’ai choisi d’étre footballeur profession-
nel. Un footballeur joue au foot. Il ne se lance pas
dans le théatre. Si je m’y étais risqué, on ne m’au-
rait pas pardonné la moindre défaillance, a I'en-
trainement ou en match.

J’ai donc attendu d’étre entraineur, pour
monter sur scéne. A Mulhouse, je me suis inscrit
a 'Université populaire : informatique, yoga,
anglais, communication... et théatre. Un vrai
bonheur. J’ai plongé dans la vraie vie. A 34 ans, je
me suis retrouvé avec des gens qui n'imaginaient
méme pas quon pouvait faire du football son
métier. Pour eux, j’étais juste « Raymond ». Je fai-
sais mes exercices de respiration comme tout le
monde, je répétais mes roles. Chaque semaine,
C’était ma bouffée d’oxygene. Cela m’a permis de
sortir de ce monde particulier et protégé du foot-

ball.

Quest-ce qui vous attire dans le théatre ?
Le pari lui-méme. La performance physique que
représente le seul acte d’entrer sur scéne. Le stress

PROPOS RECUEILLIS PAR ALICE ROLLAND

aussi, celui qui vous électrise lorsque vous décou-
vrez le public face a vous. Etre acteur, C’est aussi
participer & un jeu collectif. Le travail d’une
troupe de théatre ressemble & celui d’une équipe
de football. On n’est pas obligé d’étre copains,
mais il faut nécessairement des affinités profes-
sionnelles. Le travail de I'un conditionne celui de
l'autre. La moindre erreur de I'un peut mettre
toute la troupe en difficulté. Le théatre m’a per-
mis de retrouver des sensations que javais per-
dues en devenant entraineur. Lentraineur, au
théatre, cest le metteur en scéne. [...]

Vous avez joué dans deux téléfilms: La Surface de
réparation et La Visite, de Roger Coggio. Avez-vous
été conquis par Pexpérience ?

Je préfere le théatre. Je me demande si le cinéma
(et la télévision) n’est pas plus difficile que le
théatre. Au cinéma, il faut étre capable de répéter
plusieurs fois la méme scéne, redire deux, trois,
quatre fois la méme réplique en restant dans les
mémes sentiments. On doit, a chaque prise, se
remettre dans la peau du personnage. Au théatre,
on est le personnage. Des que la piece démarre,
rien ne peut plus l'arréter. Il n’y a pas de temps
mort, comme dans un match. Celui qui ralentit
commet une erreur, provoque la chute de toute
Péquipe, de toute la troupe. C'est ¢a qui me fait

vibrer : le travail, la performance « sans filet ».
Le Monde 2 n°85,1%"-8 octobre 2005.

1. I’Avare est une comédie de Moliere.
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